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鉴定与评估，是艺术品市场面临的最大难
题。艺术品具有极强的异质性，真伪优劣辨别
难度较大。艺术品的真伪优劣，恰恰是影响其
价格高低的最基本因素，也是艺术品交易者最
看重的因素。然而在艺术品市场，长期缺乏统
一的艺术品真伪优劣鉴定标准，缺乏公认的艺
术品评估机构。资产评估是最严肃的价值评
估之一，但目前在财政部指导监督下的中国资
产评估协会，虽已设立文化艺术品评估、珠宝
首饰艺术品评估两个专业委员会，却只开设了
珠宝类资产评估师职业资格考试服务平台，并
未涉及艺术品。在此状况下，经常有一些鉴定
评估机构受利益驱使出具不实报告，不仅让买
家或卖家深受其害，也使鉴定评估行业自身信
誉大失。

可喜的是，艺术金融的典型业务——艺术
品质押融资已经破解了此项难题。

艺术品鉴定评估机构出具失实报告的根
本原因，是无须为自己的行为承担法律责任，
潍坊银行原董事长史跃峰对此一语中的：“不
承担法律责任的鉴定评估不被商业接受”。由
于缺乏可靠的鉴定评估结论，很多银行面对艺
术品市场旺盛的艺术品质押融资需求，望而却
步。潍坊银行正是以此为切入点，从 2009 年
开始创建了艺术品质押融资的预收购模式。
该模式的核心是，融资额度以预收购人的鉴定
评估结果为依据，预收购人既是鉴定评估主
体，也是承担收购责任的主体。预收购协议约
定，当质押融资债务人出现违约后，预收购人
必须承担收购责任代偿债务。该模式的构建，
使潍坊银行一跃成为国内艺术金融行业的标
杆和旗帜。

解决鉴定评估难题的预收购模式和金融思

维，可以反向移植到艺术品市场。
早在 2012年 3月，广东皇玛拍卖公司在其

四季拍卖中，对“海日书画”“石乐斋藏品”两个
专场的 300余件书画承诺保真，竞投者买受后
10日内如果发现是赝品并得到权威鉴定机构
支持，将“原银奉还”。基于此，两个专场的成交
率达 100%、96%。同月，厦门定佳拍卖公司在
其举办的“鹭岛淘珍”艺术品慈善拍卖会上，对
60 件拍品实行“保真回购”，承诺在一年后回
购，回购期为一年。在回购期内，拍品无论是否
增值，均可按拍卖成交价110%回购。据悉其成
交率超过80%。以上两家拍卖公司与艺术品质
押融资中的预收购人相似，在承担鉴定评估职
能的同时，以保真回购形式为自己的鉴定评估
行为承担责任。

不过，大多数拍卖公司并不同时具备强大
的鉴定评估能力和充裕的回购资金，以至于上
述举措被一些人看作营销噱头。近期新加坡
鉴宸集团打造的“信誉、透明、保真、包退、回
购”拍卖体系，为此提供了有益启示。据报道，
其旗下鉴宸拍卖在 2024 年 12 月的首届秋季
精品古玩拍卖会上推出了包退服务，藏家如
发现拍品存在质量问题或与描述不符，可 3
年内无条件退货，并承诺对部分拍品 5 年后
按约定条件回购。作为包退和回购的保障，
鉴宸集团设立了由上海艺术品金融商会提供
的 10亿元担保资金池，可在 10分钟内完成百
万级资金返还，还设置了员工终身追责制度，
鉴定师需承担误判赔偿责任。其采用的材料
基因库比对、区块链和AI 算法等鉴定评估技
术显得更为可信，其 2025年春拍中 4152件拍
品的假货投诉为零。

这种以拍卖公司为主体的预收购模式，可

以 进 一 步 推 广 到 以 鉴 定 机 构 或 个 人 为 主
体。

目前国内几乎所有艺术品鉴定评估机构或
个人，都不具备为其鉴定评估结论担保的能
力，也鲜有鉴定评估机构或个人为其鉴定评估
结论担保的先例。这是艺术品鉴定评估从业
者众多却作用有限的根本原因，也使得一些
权威鉴定机构和鉴定专家都难以获得市场广
泛认可。以鉴定评估机构或个人为主体的预
收购模式，是由鉴定评估机构或个人发起，以
其企业信用或个人信用征得担保方信任，由
担保方为其鉴定评估结论承担在一定期间按
评估价回购的责任。二者构成的鉴定评估回
购担保共同体能够取信于艺术品交易者，并从
由此获得的大量鉴定评估业务获益。该模式
如果在整个行业，那些信用不佳或能力不被担
保方认可的鉴定评估机构和个人，将逐渐被淘
汰出局。

当然，任何模式都不可能绝对完美。不论
以拍卖公司为主体还是以鉴定机构或个人为
主体，都不能实现完全精准的鉴定评估，以上
艺术金融思维能够解决的，是因鉴定评估不可
信导致的市场流动性不足问题。此外，此模式
中存在艺术品鉴定机构或个人、回购担保方、
艺术品出售者、艺术品购买者的多方博弈，各
方所需承担的风险需要用严谨的博弈模型推
演论证。

（作者为李可染画院中国艺术经济研究院
副院长）

以金融思维破解艺术品鉴定评估难题
■ 刘晓丹

包世臣（1775—1855），字慎伯，晚号倦
翁，宣城安吴（今安徽泾县）人。清代学者、
书法家。其学识渊博，喜兵家言，治经济学，
对农政、文学等均有研究。极倡北魏，晚年
勤于二王书法。著有《艺舟双楫》，对清代中
后期的书风变革影响很大。

包世臣一生的学书经历大致可分为四
个阶段，第一阶段是其5岁至25岁间，以“馆
阁体”入门，虽发蒙甚早，但未入法门，故青
年时，包世臣则是“以书拙闻于乡里”。第二
阶段是其26岁至44岁间，初涉二王，并以唐
宋法书为师法对象，也是其自认为真正学习
书法的开始。第三阶段是其 45 岁至 58 岁
间，主要以北碑为主要师法对象，并以北碑
书风为主要风格基调。日本兰千山馆藏包
世臣楷书《娇舞倚床图便面赋》，则是此阶段
的代表作品。第四阶段是其59岁至81岁，
期间再度回归二王书风，崇王现象明显。辽
宁省博物馆藏《临王羲之行书帖》、上海朵云
轩藏《临王羲之王略帖》《临王羲之思想帖
轴》、日本兰千山馆藏《临王羲之草书轴》等
均是这一阶段的作品。

这件包世臣草书“散地幽居”联，全作
以草书写就，用笔沉着，善用侧锋，虽无纪
年款，但应为其晚期的书作。包世臣晚年
在关注二王书法的同时，还对二王一系的
书法保持着浓厚的兴趣，如孙过庭、颜真
卿、苏轼等，这件“散地幽居”联就是其师
法孙过庭《书谱》风格的典型作品，他一生
对于《书谱》有过多次临写，存世作品甚
夥。这件作品虽以《书谱》为主要取法对

象，但与孙氏圆转内敛、潇散含蓄的气韵
风格不同，其书作中充斥着一股浓厚的北
碑风貌。其下笔中锋、侧锋互用，书写过程
中运笔节奏缓慢，完整体现了其书写技法，
有力透纸背之感，但在草书应有的气势上
稍显不足。这与其崇尚“五指齐力”“中实
气满”的技法要求有直接关系。

众所周知，
包世臣是公认
的碑派书法的
代表，但这一
定位就弱化了
他 崇 王 的 身
份。从这件对
联中可以明显
看出，他以孙
过庭书风，或
谓 王 羲 之 一
系的帖学，再
融合碑学，形
成 了 一 种 十
分 特 别 的 碑
帖 融 合 的 书
法 风 貌 。 但
这一书风所要
直面的问题则
是如王潜刚先
生所云“其草
书转折出锋处
未能应手”。

（文/陈卿）

开宗立论 碑学中兴
——包世臣草书“散地幽居”联赏析

当今画坛，由于艺术观念的开放与更新，山
水画家们博采众长，从其他画种中汲取营养，为
我所用。他们不仅可以广泛地从汉族以外的其
他民族艺术中借鉴，还能够从西方各国艺术中
采纳吸收。如此，在今日不同层次的山水画展
上，画家采用的形式与技法自然五花八门，在这
种大潮中，泼彩法也被一些画家开发以求营造
不同的艺术天地。虽然有的画家在作画时加入
泼彩，属于偶一为之，而未能对这一领域作深入

探究，但是如果我们潜心审视当今艺术格局与
流变，就会对泼彩山水画艺术的发展充满信心，
同时也会看到它在当代画坛大放异彩确实存在
不少内因，泼彩山水对当代绘画的演进具有如
下积极意义。

其一，色彩的七十二般变化在泼彩山水中
大有作为。20世纪以来，艺术进程中最有意义
的发展莫过于放弃对琐碎细节的注重而崇尚
便捷地表达丰富的情思，色彩的情感与文化效
应本来就应是其他语言不可代替的。当代泼
彩山水的艺术实践实质上超越了中国传统

“随类赋彩”和“水墨为上”的美学境界而一举
将“随心赋彩”观彰显于世。西方艺术中的色
彩曾长期依附具体形象，缺乏自律。康定斯
基发现了色彩音乐般的节律，倡导其本身也
是美的，即使依附于造型，也可表达感情。此
观念和中国的“随心赋彩”观颇有相似之处，
但西方主流艺术后来又完全舍弃了自然物象
的形态，这又和“随心赋彩”观相悖。因此，泼
彩山水画家只有看清中西艺术流变，将艺术构
建于坚实的艺术传统上，释放中国画传统中蕴
含的色彩、笔墨语言，从各种艺术中汲取有益
营养来增加色彩的丰富性与微妙性，才会结出
丰硕成果。

其二，泼彩山水中蕴含着自然之道。由于
泼彩山水探索的是如何更好地驾驭水、色、墨在
媒材上形成的自然演变，所以这种利用材料的
天然属性而使其彼此发生“偶然”变化的过程体
现了人与物的自然融合，在这种融合下产生的
境界自然非工笔画、小写意画或单一的水墨画
所能达到。时下人们常提及“天人合一”，山水
画即以此为起点，不过，具体的艺术创作不等于
抽象的哲学图解。由于摒弃了矫饰而更易出现

“天与人一”的境地，泼彩山水的自然属性和人
类在后工业时代领悟到的诸多观念有着密切联
系。因此，这种艺术的开拓进取不仅能弥补传
统山水用色之不足，还可进一步发展山水画的
哲学境界，构建新的审美语言。

其三，泼彩山水有利于艺术家进入自由之
境。泼彩山水以大笔触、大水分形成大面积的
色块流动，这在一定程度上弱化了传统山水画

程式而增强了画面的视觉冲击力。由于传统小
写意山水距当代社会的节奏与张力较远，故较
难在强调速度与效率的信息时代里有新的飞
跃。泼彩山水的因势利导、自由勾皴、随机点
染、不拘成法和超然出尘，与中国古代画论中推
崇的进入自由境界时形成的酣畅淋漓之境是契
合的，也和庄子倡导的庖丁解牛时达到的“合于

《桑林》之舞，乃中《经首》之会”的境界相近，这
对艺术家迅速进入创作状态，画出精品来说也
是得天独厚的。泼彩山水的创作不但要做到胸
有成竹，而且要做到大胆挥写。在作画之前，要
反复构思，要心中有数。

其四，泼彩山水与当代社会具有内在合
拍性。在本体上，这种艺术不同于传统文人
画的小写意作风。大写意式的纵情泼彩对彰
显现代人的性情来说可谓是一种合适的方式，
与社会节奏也吻合。这对于冲破传统山水画
的程式与樊篱，在意境、章法、技巧上建立当代
山水画格局也有着重要意义。另外，美术教育
的大力推行，信息时代中大量艺术信息在媒体
上的传播，当代画家的艺术视野远远超过了
古人。随着西方世界现代艺术与后现代艺术
的喧闹演变，中国当代画家更有可能看清艺
术的发展轨迹而找到适合自己的方向。因
此，当代泼彩山水更能体现东西方艺术观念
的渗透与交融。

如今，随着山水画设色观念的开放和多元，
山水画对其他艺术样式的借鉴变得更加容
易。而且通过色彩语言的开拓来摆脱文人画
笔墨程式的束缚而寻求革新可谓当代艺术发
展的潮流之一，也正是这一选择促成了山水画
用色观念的更新与发展。所以，如何在这一领
域耕耘而有收获对于当代艺术家来说既是一
种挑战，更是一种机遇。他们的一些作品展现
了泼彩较为独立的美学特征，使色彩的地位从
水墨变化中脱颖而出，形成了丰富多彩的视觉
天地，完成了一种在传统艺术精神引领下的当
代艺术新样式。这种革新符合对传统艺术批
判、继承和发展的思维方式，可使传统艺术精
神焕发活力。

（文/邵晓峰）

泼彩山水与当代绘画演进

邵晓峰，1972 年生于南京。中国美
术馆展览部主任，教授、博士生导师、博
士后导师，被授予“文化和旅游部优秀专
家”称号，中央社会主义学院客座教授，
中国美术家协会会员，北京美术家协会
理事。出版有《邵晓峰艺术之山水卷》

《邵晓峰泼彩山水》《水·色·墨的艺术世
界》等；专著《中国泼彩山水画史》入选中
国图书馆学会主办的“全民阅读好书推
荐书目（2015—2016）200种”、《中国宋代
家具》获第二届中国大学出版社优秀图
书奖优秀学术著作类一等奖、《宋式艺术
生活》获首届“上海好书”奖等；主编的

《徐悲鸿全集（著述）》获中国编辑学会
2021年“金牛杯”优秀美术图书金奖。

清

包
世
臣

草
书
散
地
幽
居
八
言
联

纸
本

邵晓峰 霞之舞 70cm×70cm 纸本设色 2016年邵晓峰 云起翠岭 69cm×70cm 纸本设色 2015年

邵晓峰 太湖金秋一画图 47cm×88cm 纸本设色 2013年

邵晓峰 溪山幽径 70cm×35cm 纸本设色 2024年


